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BANCA @ TRANSILVANIA®

el mai nou film al lui Corneliu

Porumboiu, unul dintre cei mai

apreciati cineasti roméni contem-

porani, este practic o reinventare
artisticd totala: adio cadre-secventd de
zece minute cu actiune minimala si o pa-
leta cromatica stinsa, bun-venit montaj
alert, culori saturate si un fir narativ in-
tesat cuintrigi, detalii complexe si multa,
multd actiune. Cu iconicul Vlad Ivanov
in rolul principal al politistului corupt
si duplicitar Cristi, La Gomera va fi cu
sigurantd unul dintre cele mai dezbatute
filme ale anului si, dacd imi permit o mica
previziune, un succes considerabil la box
office: este un film fun si antrenant, per-
fect pretat unui circuit larg de distributie
si publicului mare; un amestec echilibrat

intre comedie si actiune care va va tine
pe marginea scaunului timp de o ora si
jumatate.

Numitul Cristi este implicat intr-o
afacere internationala de spilare de bani
(ascungiinsaltele) de pe ambele baricade:
atat ca investigator care lucreaza sub co-
ordonarea unei sefe acre (Rodica Lazar),
dar si drept inside man al lantului mafiot.
Odaté cu prinderea lui Zsolt (Sabin Tam-
brea), seful operatiunii locale, o suma cu
multe zerouri dispare - iar atat politia si
mafiotii cat si Cristi sunt cu ochii dupa
bani. Cooptat de catre ramura spanio-
la-latina a mafiei prin intermediul femeii
fatale Gilda (Catrinel Marlon), iubita lui
Zsolt, Cristi este trimis intr-omicdinsula
din Canare ce da titlul filmului, singurul

locde pe pamant unde inca se poate folosi
si invata El Silbo — un limbaj compus ex-
clusiv din fluieraturi care va servi drept
cod secret al operatiunii. Spusa intr-o or-
dine nu neaparat cronologica, capitolata
cu titluri pantone ce poarta numele per-
sonajelor centrale, povestea din La Go-
mera este plina de rasturndri de situatie,
multe dintre ele spumoase, traversate de
un Cristi care ramane plat si inexpresiv,
manat dorinte simple: banii si femeia. Iar
pentru ale obtine, politaiul este mai mult
decét dispus de-a schimba taberele si co-
joacele ori de cate ori este nevoie. Notabil
este si soundtrack-ul: avem de-a face, cu
sigurantd, cu unul dintre cele mai melo-
dice filme ale ultimilor ani, in raspar cu
sunetul diegetic caracteristic Valului, in-

cepand direct cu cele 4 acorduri iconice
ale The Passenger al lui Iggy Pop, de pe
albumul Lust for Life din 1969.

Filmat in trei tiri (Romania, Spania
si Singapore), cu referinte catre clasici ai
cinemaului mondial si romanesc (Sergiu
Nicolaescu, anyone) dar si cuunrol inter-
pretat de regizorul argentinian Agusti
Villaronga (pentru cei care si-l amintesc
de la 3x3-ul de la TIFF 2015), La Gomera
este un neo-noir ce inclina palaria ca-
tre influentele sale. Un glob cu dinamita
aruncat drept in mijlocul Noului Val, La
Gomera aduce un vant al schimbarii in
cinemaul roménesc - unul mult-asteptat
de o mare parte a publicului.

Flavia Dima

muzicii

exceptionale.
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Stiinta sunetului

Jean-Michel Bernard
este prezent la Clyj cu
doua evenimente

Interviu cu Gyorgy Palfi
Gyorgy Palfi este

cel mai aparte regizor
maghiar al tuturor
timpurilor.

»Pagina 10

Regizor, jurat,

fost critic: Denis Coté
Cineastul canadian
vorbeste despre ultimul
sau lungmetraj.
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INFORMATII BILETE

V NZAREA BILETELOR:

ON-LINE, incepand din 20.05.2019 pe tiff.eventbook.ro si prin
aplicatia mobild a festivalului, TIFF 2019. Biletele cumparate prin
sistemul on-line sau direct prin aplicatie se supun acelorasi requli
prezentate in politica oficiald de bilete a festivalului.

DE LA CASIERIILE TIFF, incepand de luni, 27 mai 2019:

Cinema FLORIN PIERSIC, Piata Mihai Viteazul, nr. 11

(inema VICTORIA, B-dul Eroilor, nr. 51

Info Point IULIUS, str. Alexandru Vaida Voevod, nr. 53 B

(asa TIFF, str. Universitatii, nr. 6 (doar pentru invitati si persoanele
acreditate)

iar din 31 mai in:

Cinema City IULIUS, str. Alexandru Vaida Voevod, nr. 53 B

Piata Unirii

(asa de Cultura a Studentilor, Piata Lucian Blaga, nr. 1-3
Universitatea Sapientia,str. Calea Turzii, nr. 4

(inema ARTA, strada Universitatii, nr. 3

Programul casieriilor:
Luni, 27 mai - joi, 30 mai: 11:00 - 18:00;
Vineri, 31 mai - duminicd, 9 iunie: 09:00 - 23:00.

Toate aceste puncte de vanzare dispun de bilete pentru toate
locatiile festivalului, iar pentru Institutul Francez, Cinema
MARASTI, Cinema DACIA, IULIUS PARK OPEN AIR sau pentru alte
evenimente speciale, se vor putea achizitiona bilete si din locatiile
respective, cu o ord fnaintea fiecdrei proiectii.

Toti detinatorii de acreditdri trebuie sd si procure bilete cu
valoare zero de la casieriile festivalului sau de pe tiff.eventbook.ro

BILETE PENTRU EVENIMENTELE SPECIALE:

Bilet pentru proiectiile in aer liber din Piata Unirii Open Air, lulius
Park Open Air i Institutul Francez Cluj: 12 lei

Bilet pentru proiectiile din cadrul EducaTlFF: 12 lei

Bilet pentru proiectiile de la Cinema Mdrasti si Cinema Dacia: 12 lei
Bilet pentru Gala de deschidere: 30 lei* (Piata Unirii Open Air, 31.05)
Bilet pentru proiectia speciald ,,Fatd in fata”, in prezenta actorului
Nicolas Cage: 30* lei (Piata Unirii Open Air, 01.06)

Bilet pentru proiectiile sau evenimentele din cadrul Weekend la
(astel: 20 lei (Castelul Banffy, 01.06 si 02.06)

Bilet pentru Concerte, cine-concerte si alte evenimente speciale: 30* lei
Bilet pentru proiectiile Film Food: 130 lei*

Bilet pentru Ceremonia de inchidere: 50 lei*

(Teatrul National, 09.06)

BILETE PENTRU evenimentele din cadrul InfiniTIFF:

Bilet pentru Summit InfiniTIFF: 30 lei*

Bilet pentru proiectiile din cadrul VR CINEMA: 12 lei (achizitionat in
avans), 15 lei (achizitionat in ziua proiectiei)

Ce nu trehuie sa ratezi astazi

® ntre 9:30si 13:30, la Hotel Platinia
are loc un Forum al Filmului
European pe tema Noi tendinte
in cinematografia europeand si
distributia regionald organizat in
colaborare cu Atelier CineCreativ,
la care vor vorbi Raymond van
der Kaaij, Denis Coté, Jean-Colas
Prunier, Antoine Simkin, Johanna
Koljonen, loana Dragomirescu,
Tudor Giurgiu, Joanna Solecka, Jan
Naszewski si Ada Solomon.

8 Know about us! De la 12:00, la
TIFF Industry Hub are loc lansarea
TheCastList.com, o platforma
on-line de casting pregatita
sd revolutioneze industria
cinematografica prin crearea unei
interactiuni rapide si directe intre
cererea si oferta de talente. Aceasta
va putea fi accesata de intreaga
industrie pentru orice tip de
productie, locala sau internationala.

® Intre 15:00 si 18:30, la Hotel Platinia
au loc prezentarile proiectelor
selectate in cadrul workshop-ului
Transilvania Pitch Stop.

®  Dela16:00, laTIFF Lounge are loc
o dubla lansare losif Demian: filmul
din 1982 Baloane de curcubeu, in
format Blu-ray, si volumul bilingv
slosif Demian. Note de autor -
Author’s notes”, un interviu de

Laura Dumitrescu. Evenimentul

se va desfasura in prezenta
regizorului losif Demian, care va
purta un dialog cu criticul Angelo
Mitchievici.

Dela 17:15, la Casa de Culturd a
Studentilor are loc proiectia in
premiera mondiala a filmului MO,
debutul lui Radu Dragomir cu Dana
Rogoz, Madalina Craiu si Razvan
Vasilescu. Evenimentul se va
desfasura in prezenta echipei.

De la 17:30, compozitorul Jean-
Michel Bernard, cunoscut pentru
cateva dintre coloanele sonore

ale filmelor lui Michel Gondry, va
sustine un masterclass de muzica
de film la TIFF Lounge.

La 19:00, la Casa de Cultura a
Studentilor are loc premiera
nationala a celui mai nou film
semnat de Corneliu Porumboiu,
La Gomera, care-a avut premiera
mondiala luna trecuta, in cadrul
competitiei oficiale de la Cannes.
Evenimentul se va desfasura in
prezenta echipei.

La 22:00, la Cinema Victoria are loc
proiectia in premierd mondiala a
celui mai nou film de Andrei Cohn,
Arest, cu Sebastian Papadopol si
lulian Postelnicu. Evenimentul se va
desfasura in prezenta echipei.

Proiect cultural finantat
de Ministerul Culturii si
Identitatii Nationale

Proiect realizat cu sprijinul
Primdriei si Consiliului
Local Cluj-Napoca

PRIMARIA $I CONSILIUL LOCAL
CLUJ-NAPOCA

TIFF moments

Premiul publicului
TIFF .18

FILME IN COMPETITIE

1) Copilul-problema
2) Dama de cupa

3) Fara sfarsit

4) Alb cat vezi cu ochii
5) Umoristul

6) Monstri.

7) Pauza

8) Scarborough

9) Un om fidel

10) Omul care i-a
surprins pe toti

BAROMETRU GENERAL

1) Maria, inima Romaniei 4.87
2) Generatia Woodstock 4.83
3) Nu-ti feri privirea 4,78
4) Casa cu lacat 4.66
5) Elefantul nemiscat 4.65
6) Parking 4.65
7) Corbul alb 4.63
8) Disparitia mamei mele 4.60
9) Copilul-problema 4.60
10) Chipuri, locuri 4.58
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Stiinta
sunetului
muzicii

ean-Michel Bernard s-a nascut in

1961 si a inceput sa studieze pianul la

vérsta de 2 ani. A absolvit Ecole Nor-

male de Musique de Paris si la 19 ani
era deja cunoscut in lumea concertistica
internationald, colaborand cu institutii
prestigioase ca Royal Phillarmonic Or-
chestra din Londra. Intre timp, se pregi-
tea pentru o cariera in lumea jazz-ului,
cantand pe scend cu nume proeminente
ca Wild Bill Davis, basistul in trupa lui
Duke Ellington, Jimmy Woode si Eddie
Evans. La inceputul anilor 2000, a fost or-
ganist si dirijor pentru turneul Ray Char-
les Quartet din Australia si Europa.

Pe langa cariera concertisticd bogats,
Bernard si-a construit si un nume in com-
pozitie. A inceput in anii 90, in postura
de realizator de coloane sonore pentru
reclame si filme de animatie, a lucrat cu
Ennio Morricone si Lalo Schifrin. Una
din cele mai longevive relatii profesiona-
le pe acest plan o are cu regizorul Michel
Gondry. Asa s-a ndscut soundtrack-ul
pentru filmele The Science of Sleep (2016)
sau Be Kind Rewind (2008). Bernard a
compus si muzica memorabild din Hugo

(2011, r: Martin Scorsese). A mai lucrat cu
regizorii Sophie Lellouche, Claude Chab-
rol, Eric Besnard, Fanny Ardant, invitata
TIFF in 2018.

in 2014, Jean-Michel Bernard a ince-
put sd predea compozitia la Conservato-
rul din Paris.

In acest weekend, este prezent la Cluj
cu doua evenimente pe care iubitorii de
muzica si tinerii care urmdresc si-si apro-
fundeze studiile muzicale, nu ar trebui sa
le treaca cu vederea. Vineri, 7 iunie, de la
ora 17:30, Bernard va sustine un master-
class dedicat muzicii de film. Iar, sAmba-
ta, 8 iunie, de 1a 18:30, la Casa de Cultura
a Studentilor va avea loc cine-concertul
Soundtrack of Dreams. In cadrul concer-
tului, celebrul pianist si compozitor fran-
cezva canta cu solista Kimiko Ono, cu care
colaboreaza de peste 20 de ani. Spectato-
rii vor putea audia atit compozitii proprii,
cat sialte teme muzicale din filme celebre.
Evenimentul este parte a Sezonului Ro-
mania-Franta, desfisurat in perioada no-
iembrie 2018-iulie 2019 in cele doua tari.

Alexandra Felseghi

v TIF

IULIUS PARC OPEN AIR

Natura umana, o

emei paroase si soareci dresati sa

manance cu tacamuri, accente fran-

tuzesti, silbatici electro-socati in-

tru integrarea in lumea civilizata
si-o pseudo-dezbatere despre cine sun-
tem noi ca oameni. Avem civilizatia (si
manierele aferente) in sdnge, latente sau
suntem pur si simplu niste maimute epi-
late si sofisticate?

Cand investigatia este scrisd de Char-
lie Kaufman si regizatd de Michel Gon-
dry lucrurile sunt extrem de clare: natu-
raumand n-o si iasd nesifonatala finalul
filmului (cica) dedicat ei. Dar pana la fi-
nal un doctor (Tim Robbins) prea plin de
sine, o autoare de succes (Patricia Arque-
tte), o doctorita disperata sa fie sexy (Mi-
randa Otto) si un silbatic in curs de civi-
lizare fortata (a se citi dresaj) interpretat
magistral de Rhys Ifans vor efectua toate
permutdrile si trddarile amoroase po-

comedie excelenta

fomgs {1

APA ESTE VIATA, APA ESTE NATURA.
Compania de Apa Somes
imbratiseaza valorile ecologice
Si prezinta proiectiile eco laTIFF 2019.

=14

sibile. Pentru ca, da, la un nivel funda-
mental natura umana este strans legata
de perpetuarea speciei. Si fix instinctul
sexual necontrolabil al salbaticului este
ultima reduta care rezista dresajului
stiintific. Scenariul lui Kaufman nu lasa
dubii despre capacitatile de infranare se-
xuald ale domnului doctor si-ale doam-
nei doctorite, dar evita cu gratie toilet
humour-ul mainstreamului american
din epoca. Gondry, pasionat de gimmic-
kuri bricolate se manifestd gondryian cu
foarte mare masura, iar Human Nature,
comedie neagra si cinica despre lupi, par-
don doctori moralisti pare mai aproape
de una din scrierile lui Kurt Vonnegut
decat de vibe-ul lui Charlie Kaufman de
prin Synecdoche N.Y. sau Eternal Sunshi-
ne of the Spotless Mind.

Cristi Marculescu

)L i
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InterogaTlFF

Regizor, jurat, fost
critic: Denis Coté

Denis Cobteé se afla din nou la Cluj, de data asta in
doua ipostaze: prima, de regizor al celui mai nou
film al sdu, Povestile oraselor-fantoma, prezentat
in competitia Berlinalei din acest an, iar ce-a de-a
doua, de presedinte al juriului competitiei oficiale
din acest an. Am stat de vorba cu cineastul de
origine canadiana despre noul sau lungmetraj, dar
si despre responsabilitatile sale din cadrul juriului.

LR

Sunteti si critic de film si practician al
ﬁlmulu1 in conferinta de presadeieri
ati spus cd astava face si vi intelegeti
rolul de jurat mai bine. Cum lucrati in
juriu si cum va stabiliti prioritatile?

E foarte important si vezi ambele parti
ale gardului. Ma duc la multe festivaluri
si de cele mai multe ori vid cd lumea
vede doar partea lor de ograda — regizo-
rii, criticii, programatorii, toti vad lucru-
rile doar din punctul lor de vedere, ceea
ce e putin superficial. $i mai intalnesti
si jurnalisti care n-au fost niciodata pe
platou. Sau regizori carora nu le pasa de
jurnalisti sau cdrora le pasd doar cum
sunt vazute filmele lor. Eu am ficut toa-
te job-urile astea, ceea ce este un avantaj
cand mergi in festivaluri. E onorant sa fii
in juriu si e foarte important sa nu te iei
prea in serios cand vine randul tau sa fi
in competitie. Regizorii de mult ori zic:
Sunt sigur ca dluia din juriu nu i-a pla-

; TIFF. 19

Transilvania International
Film Festival

Cluj-Napoca
31.05—09.06.2019

cut filmul i nu o sa iau nimic! De ce ata-
ta presiune? E vorba de parerile a doar
cinci oameni, nu-i cazul si-ti investesti
orgoliul in asta. Sunt privilegiat si ca
am fost critic de film. E o munca pe care
o respect, spre deosebire de alti regizori
care cred ca criticii sunt doar regizori ra-
tati. Nu sunt de acord cu asta. Lumea in-
sird cuvinte despre filme din ce in ce mai
rar, multi nu stiu cum sd vorbeasca des-
pre filme — spun doar ca un film e bun
sau de rahat si-atat. Mie imi place sa aud
despre tot felul de aspecte ale filmului,
probabil pentru cd am fost critic de film.

Alejandro TIiaritu a spus la Cannes
anul dsta, cand a fost presedintele ju-
riului mare, ca nu juriul judeca filmul
ci timpul, care decide care sunt filme-
le cu valoare reala. E un cliseu, dupa
parerea mea, dar are vreo legatura cu
felul in care luati deciziile ca jurat?
Niciodata nu stii de ce sunt juratii acolo.
O data eram intr-un juriu de trei persoa-
ne la Minsk, iar ceilalti doi jurati au zis ca
le-au placut toate filmele si sd iau eu de-
cizia. Am zis: ,am venit aici din Canada,
stau opt zile, ma uit la 14 filme... putem
micar si vorbim despre ele?” Asta e ge-
nul de lucruri care trebuie evitate. Uneori
juratii sunt prieteni cu selectionerul, cu
festivalul. Din cauza asta nu iau lucrurile
prea in serios ca jurat. Asa cd atunci cand
vad un regizor ca se bucura prea tare de
un premiu, zic: mai usor... Dar afirmatia
asta e si putin cinica. Ieri la conferinta
de presa discutau unii despre cat de ri-
dicole sunt premiile, dar de fapt sunt si
necesare. Nu pentru ci determina cine e
mai bun, ci pentru ci te ajuta sa avansezi
in industrie, s capeti finantare pentru
urmatorul proiect. Eu, de exemplu, cu se-
lectia din competitia Berlinalei si nomi-
nalizarea la zece premii in Quebec pentru
ultimul film — chiar daca nu-mi pasa daca
castig sau nu, stiu cd simpla selectie face
bine urmatorului meu proiect.

Unii nu sunt de loc de acord cu ide-
ea de competitie si sunt festivaluri
ca cel din Viena care pur si simplu o
refuzi. Unde va pozitionati in acesta
dezbatere?

Da, si acela e probabil unul dintre cele
mai bune festivaluri. Dar sa vorbim des-
pre TIFF. E cel mai mare festival de film
din Romania si trebuie sa-si cladeasci
reputatia an de an. Cum faci asta? Pi in-
tai faci o competitie si vrei sd ai cea mai
prestigioasd competitie, cu cel mai pre-
stigios juriu. E mai mult pentru festival
decét pentru ceilalti, sau pentru filme. Nu
vreau sa par cinic, dar trebuie o competi-
tie — numai si nu o iei prea in serios.

Sa vorbim despre Povestile orage-
lor-fantomd. Cum v-a venit ideea? E
diferita de munca din trecut, in sen-
sul ca abordeaza tematica filmelor de
gen — si o si deconstruieste.

E al 11-lea film al meu in 13 ani, asa cd nu
mai am acest sentiment urgent ca tre-
buie sa fac film. Cand pornesti la drum
ca regizor, vrei s schimbi lumea, si o
distrugi, sa faci revolutie. Daca faci un
film pe an, nu mai ai acelasi sentiment al

s-%’

urgentei. Asa ca pentru filmul dsta am fo-
losit trei puncte de intrare. Intai, multa
lume ficea glume cé va trebui sa fac un
film horror pana la urma, ca eram enci-
clopedie ambulantd de filme de groaza
cand eram mai tanar. Unele filme, ca Vic
si Flo au vdzut un urs, au multa violenta,
deci am avut asta mult in cap. Apoi, cine-
va mi-a dat o carte, Repertoire des Villes
Disparues de Laurence Olivier, si m-am
gandit cd e facinanta, o carte poetica fara
structurd narativa sau poveste. O scan-
teie. Am sunat autoarea si am intrebat-o
daca pot sa folosesc scanteia, chiar daca
pastrez doar cinci la sutd din ea. A fost
onorata si a acceptat. Apoi, punctul prin-
cipal de pornire, a fost migratia in Cana-
da: lume care vine din America folosind
un anume punct de intrare in Quebec, un
drum ingust. In trei-patru luni, in jur de
patru mii de oameni au folosit acel punct
de intrare ca sa ceara azil.

Asta e dupa Trump, nu?

Da, sigur. Deci, asta era acum doi-trei ani.
Patru mii nu e mult, nu e ca in Europa
[rade] — dar localnicii au intrat in panica.
M-am uitat la asta si mi-am zis cd vreau
sa fac un film despre xenofobia de zi cu zi,
despre frica de schimbare, frica de orice
e diferit. Am imbinat aceste trei elemente
in ceea ce vedeti pe ecran. Sunt si elemen-
te supranaturale, dar nu e un film cu zom-
bi. Imi place sa ma joc cu tropii, dar nu ex-
plicit, M4 joc cu genul si incerc sa gsesc
un echilibru intre cele zece personaje din
poveste. Simt ci filmul asta are toate ce-
lelalte filme ale mele in el, dar multi vad
lucrurile altfel, ceea ce ma maguleste, cd
inseamna ca nu ma repet.

Curiscul de a fi evident, tema filmului
e intai moartea, cu un motiv secundar -
alteritatea. Sunt multe personaje care
reactionaza la moarte din pozitii dife-
rite: de aproape, de departe, in gind,
abstract. Mie mi se pare ca este despre
constiinta propriei mortalitati.

Mi-ar placea sa zic ca filmul e mai degraba
despre viata. Daca ar fi fost despre moar-
te, as fi pus mai mult accentul pe cum se
comporta si cum aratd mortii. In filmul
meu, zombi sunt doar o idee despre moar-
te. Pentru mine, ei sunt amintirea acelor
oameni, o amintire care iti sopteste la
ureche: aminteste-ti ce poti, aminteste-ti
de teritoriul tau, altfel venim sa-1 ludm
inapoi. Am crezut ci e mai poetic si ma
concentrez pe cei in viata si sa las mortii
deoparte, in colt. Fiecare dintre cele zece
personaje au unghiul lor: cuplul de ba-
trani care opun rezistentd la schimbare
sivin cu partea de comedie. Cuplul tanar
la restaurant, care se chinuie sa porneas-
ca o afacere intr-un loc mort. Familia
Dube, care sunt in doliu. Si primarul, care
trebuie sa tind totul sub control. Fiecare
are alta perspectiva asupra enigmei din
film. Dar uneori dupd proiectie, la discu-
tii, vreau sa spun publicului ceva ce nu e
explicit in film, dar e distraciv. Cred ca fil-
mul este despre Quebec: opt milioane de
vorbitori de franceza inconjurati de 30 de
milioane de canadieni de limba engleza
si de inca 400 de alte milioane de ameri-
cani! Suntem un mic sat care incearca sa
supravietuiasca in mijlocul continentului
nord-american, la gramada, unul langa
altul, cu regulile si aroganta noastra. Si
daca iesi din acest mic cerc, te simti foar-
te mic si ti-e frica de tot: de schimbare, de
straini. Scena cu femeia care poarta hijab
spune tot: nu e rasism pe fatd, dar... Asta
imi place cel mai mult la filmul asta: nu
e doar un film de gen, e despre Quebec si
despre disparitia acestui sat mic. De ace-
ea filmul e inteles in Coreea sau aici — e
conectat la realitatile sociale.

Flavia Dima
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Nina Cassian
si lectia de
suprawetulre

ineinteles ca sint suspectata,
bineinteles ci umblu cu tini-
cheaua de coada, ca urmare a
faptului cd am fost comunists,
cum declar de altfel si in carte (n.a.
memoriile sale). Da, am crezut in
acestideal, in aceasta utopie nicioda-
ta aplicabila, niciodata concretizata.
Dar nu am negat niciodata ci am
asistat la degradarea Cartei comu-
nismului. De altfel, nu a existat comunism,
dupi opinia mea, nici in Uniunea Sovietica,
nici in tarile satelite. Ei s-au drapat, ca s zic
asa, in acest cuvint, tradindu-], cilcindu-1in
picioare sistematic. Cum spun, nu a existat
niciodata comunism adevarat! Poate nici
nu are cum exista”, povesteste Nina Cassian
intr-un interviu cu Marius Chivu, publicatin
Dilema Veche, in 2003. Documentarul des-
pre viata scriitoarei, in regia Monei Nicoara
si a Danei Bunescu, este o poveste despre
1dealur1 siasumare a propriului trecut.
in 1985 Cassian pleaca in America
pentru a preda poezia la New York Uni-
versity, timp de un semestru. in tard, un
prieten din anturajul imediat, inginerul
si scriitorul Gheorghe Ursu este arestat.
Primeste un telefon de la fiica lui, care-o
avertizeaza ca nu este cel mai bun mo-
ment si se intoarci aici. In noiembrie,
Ursu moare in inchisoare, in urma bata-
ilor repetate. Un reality check pe care nu
l-ai dori nici celor mai crunti dusmani:
tot ceea ce credeai s-a dovedit a fi iluzoriu
si criminal. Si nu e foarte confortabil sa
traiesti cu asta, te simti vinovat si tras pe
sfoara, in acelasi timp. Si totusi, trebuie
s-oiei dela capat.
Celectie ar putea da Nina Cassian tineri-
lor de azi? O lectie despre convingeri, arta si

TIFF. 15

Transilvania International
Film Festival (luj-Napoca 31.05-09.06.2019

tiff.ro

putere - olectie despre cum sa o iei dela ca-
pét, in momentul in care toate lucrurile in
care credeai se intorc impotriva ta, o lectie
despre cum s nu ajungi sa te negi din punct
de vedere identitar. Pentru ca nu idealis-
mul a transformat societatea de atunci, ci
abuzurile si lupta de putere a unor indivizi,
care s-au folosit de o utopie si de visele ce-
lorlalti transformandu-le in vulgaritate. Si
toti restul au devenit victimele colaterale
ale acestui proces. Nina Cassian a fost un
artist caruia i s-au furat visele. Si abia acum
am inteles de ce s-a indreptat spre literatu-
ra pentru copii: era singurul loc in care i se
permiteau metaforele.

Asa cum s-a dovedit in istoria recen-
ta din curtea noastra, cuvintele dor, mai
ales cele scrise. O arata acei kilometri de
dosare din arhivele securitétii care au in-
gropat si deviat destine. Dar, inainte de a
pune pecetea pe cineva, ar trebui sa fim
congtienti de linia subtire care se pune
intre ideal siideologie.

Filmul ruleaza vineri, 7 iunie, de la ora
10, la Cinema Arta.

Distanta dintre mine si mine (Ro-
mania, SUA, 2019, r: Mona Nicoara,
Dana Bunescu). Cu: Nina Cassian.

Alexandra Felseghi

SUSTINEM TIFF
CU POFTA DE FILM

Vino si savureaza proiectiile si evenimentele speciale

din Cinema City lulius Mall

K B

Stefan Laudyn:
Istoria mea subiecTIFFa

ra cam prin vara-pri-
mavara 2001. Leon, un
prieten, mi-a spus cia
Tudor, un alt prieten al
lui din Romania, vrea sa infi-
inteze un festival. Am timp
sa vorbesc cu el? Da, am zis,
si am inceput un schimb de
e-mailuri. Tin minte ci la
un moment dat i-am trimit
zece pagini de instructiuni
dealiate, pe care inci le mai
am pe undeva. Chiar le-am folosit de cateva
ori de atunci incoace. Pentru mine, au fost
un exercitiu minunant sile scriu, sd pun cap
la cap toate elementele unui festival. Cine
mai doreste si infinteze un festival nou?

Tudor a venit la Varsovia in cursul verii
— profesionist, foarte bine pregatit. Leon
mi-a spus cd Tudor lucra in publicitate,
ceea ce explica prezentarile lui foarte bune.
Avea doua dosare groase cu potentiale loca-
tii. Impresionant. Am stat sa le analizam, si
Clujul a iesit de departe invingator, pentru
cd e orag universitar, pentru cd are aeroport
1nternat10nal pentru ca Tudor i 151 facuse
studiile acolo si cunoastea orasul. in plus,
ideea avea ceva sexy: Transﬂvama Dracula
etc. Sinumele mi-a venit repede si a fost ac-
ceptat imediat. Festivalul de film Cluj-Na-
pocan-ar fi sunat la fel de bine, nu?

De fapt, initial mi-era teama ca abrevi-
erea TIFF s-ar putea s creeze confuzii cu
Toronto, Tokyo si altele. Dar n-a fost cazul.

fn octombrie Tudor a venit din nou, pen-
tru Festivalul de Film de la Varsovia. Am fa-
cutvreo doua sesiunila Varna, un restaurant
bulgaresc care la vremea aceea era pe Strada
Mazowiecka 12. Am ficut brainstorming
cu un mic grup de prieteni care i includea
pe Stefan Uhrik, fondatorul Forumului In-
dependentilor de la Karlovy Vary, si Stefan
Kitanov, directorul Festivalului Internati-
onal de Film de la Sofia si fondatorul trupei

The Festival Band — asta
era inainte ca eu si Uhrik s
intram in trupa. De fapt cred
ca sesiunile de la Varana au
fost primele in care noi, cei
trei Stefani, am pentrecut
ore bune impreund. Asa s-a
cilit otelul, cu méancare si
vinuri bulgaresti.

Dupa inca cateva sute
bune de e-mail-uri, la noua
luni dupa prima vizita a
lui Tudor in Polonia, la incepului lui iunie
2002, s-a petrecut si primul TIFF. Eu am
venit de la Sochi, din Rusia. Am luat patru
zboruri sa ajung acolo: Sochi-Moscova,
Moscova-Varsovia, Varsovia-Bucuresti si
Bucuresti-Cluj. Am ajuns mort de obosea-
1a undeva pe la mijlocul ceremoniei de in-
chidere. Ma ateptau pe scend. Miscat, am
reusit sa zic un singur lucru: “E un senti-
ment grozav sa vezi un vis implinit.”

Si chiar e. Am asistat la citeva incercari
de a infiinta festivaluri de film. Majoritatea
fara cine stie ce succes. E o munca compli-
catd, si sa organizezi un festival de film cere
aptitudini si calitéti speciale. TIFF-ul insd a
fost un succes instantaneu, de la prima edi-
tie. Trebuie cd existd un ingredient special:
entuziasm, sa-i zicem, sau magie.

La Cluj i-am intalnit si pe Oana si pe Rik,
care mai tarziu avea sa coordoneze Cen-
tEast Market pentru noi la Varsovia, si pe
cei doi Mihai, si pe multi alti oameni mi-
nunati. Am revenit de multe ori sd vad cat
de mult a crescut festivalul. Si marturisesc
ca, aproape doua decenii mai tarziu, acum
invit eu mai mult de la Tudor si de la echipa
lui de la TIFF.

Stefan Laudyn este directorul Festivalu-
lui de Film de la Varsovia.

Text aparut in Dilema veche, nr. 797,
30 mai - 5 iunie 2019

CE SE INTAMPLA, DOCUMENTARULE?

(e-a spus
Paulline Kael
asa arata pasiunea

nii ‘60. Critica de film capata tot
mai multa autoritate. E o lume si o
perioadd a dominatiei masculine
absolute in societatea americana -
it’s a man’s man’s man’s world?! Nu si pen-
tru Pauline Kael, o tAnara cu personalitate
puternica, care incepe sa scrie pentru pu-
blicatia The New Yorker. intr-un context
patriarhal, Kael isi face loc. Pentru ea,
cinemaul reprezintd un subiect de viata
si de moarte. E esenta existentei ei. Nein-
fricatd fatd de sistemul mamut hollywo-
odian, dispusa si isi asume cu abnegatie
parerile, isi creeazd o imagine de om dur,

care merge intotdeauna pana la capét. De
multe ori, pozitia ei contrasteazd cu a cole-
gilor de breasla. Asa se intAmpla, de pild3,
la aparitia Bonnie and Clyde: daca ceilalti
jurnalisti il marginalizeaza pur si simplu,
probabil din cauza duritatii lui excesive,
Kael scrie un text entuziasmant, prin care
lumea incepe si il ia in serios. E genul de
atitudine care schimba istoria. Ce-a spus
Pauline Kael surprinde aceasta personali-
tate; Pauline a influentat regizori, curente
si bugete. Vocea ei a devenit reper pentru
calitate. Documentarul regizat de Rob
Garver abordeaza cineasti, critici de film
si cinefili care au cunoscut-o pe Kael si
incearca sa ii pastreze vie memoria. Este
un proiect necesar, ce metamorfozeaza un
chip poate mai putin cunoscut, care si-a
facut simtitd prezenta din umbra, cu sti-
loul si caietul in mana. Povestea ei demon-
streaza ca pasiunea poate lansa staruri din
absolut orice domeniu.

Ce-a spus Pauline Kael ruleaza vineri, 7
iunie, ora 22:00, la Institutul Francez.

Ion Indolean
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ORA DE RELIGIE

Scan¢
inima hise

ontroversata dramedie Cler a creat

o adevarata valva dupd premiera din

Polonia, stabilind mai multe reco-

duri de box-office si iscand mai mul-
te scandaluri. Urmarind povestea a trei
preoti care se intalnesc, an de an, pentru
asarbatori aniversarea unui accident care
se putea dovedi tragic, dar din care au sca-
pat teferi ca prin miracol, filmul s-a dove-
dit a fi, in ciuda agteptérilor, un adevarat
hit, aducand in sili aproape un milion de
spectatori numai in primul week-end. Fil-
mul lui Wojciech Smarzowski, amuzant
si socant in aceeasi masurd, debuteaza
cu cei trei preoti care stau si beau votca
pana de-abia mai pot vorbi. Unul dintre ei
se duce mai apoi acasi la un enorias si se
chinuie s-i tind ritualul de pomenire in
stare de ebrietate.

Nici evenimentele care urmeaza nu
sunt dintre cele mai fericite: fura bani din
congregatie, se spioneazd unul pe altul si
se santajeaza, se folosesc de conexiunile
cu politicieni, jurnalisti, mafia si politia
pentru a-si acoperi diverse fapte. Una
dintre ele, subiectul cel mai in detaliu
explorat, abuzul de minori, acoperit de
biserica de foarte multa vreme, dupa cum
lasa filmul sa se inteleagd. Exista chiar o
secventd in care mai multe victime reale
care se joaca pe ele insele marturisesc ca
au fost abuzate sexual de preoti si relatea-
za detalii legate de aceste abuzuri.

Bazat pe o poveste reala, filmul descrie
in detaliu vietile celor trei. Lisowski (Ja-
cek Braciak) lucreaza la o curie dintr-un
oras mare si viseaza sd avanseze in grad si
sa ajunga la Vatican, doar ca Mordowics

'NESPRESSO.
/W/MWL elee?

|
(Janusz Gajos), un oficial al bisericii cu
un stil de viatd opulent si care-si foloseste
influenta in politicd pentru a construi cel
mai mare sanctuar din tard, reprezinti o
piedica. Cel de-al doilea, Trybus (Robert
Wieckiewicz), preot peste o comunitate
saraca din zona rurald, ajunge sa paca-
tuiasca din ce in ce mai mult cu trupul si
sufletul. Kukuta (Arkadiusz Jakubik) nu o
duce nici el prea bine, si in ciuda credin-
tei pe care o pastreazd vie, pierde credinta
enoriagilor in el peste noapte. Secretele
care incep sa iasa la iveala unul cate unul
le scurteaza insa timpul menit pana la ur-
matoarea revedere...

Cler ruleaza astazi, 7 iunie, de la 22:00
la Casa de Cultura a Studentilor.

Laurentiu Paraschiv

BUNENILY

SAMBURESTI

isi mai doresc
femeile flori?

CHARDONNAY.
Un vin careingelege femeile.

o
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Stop bariere: acces

la cultura prin noile
tehnologii pentru
persoanele cu deficiente

in ultimii 7 ani, 15 muzee au devenit
accesibile pentru persoanele cu dizabilitati
de vedere si/sau de auz, cu ajutorul
Fundatiei Orange, prin Lumea prin Culoare
si Sunet - primul program de interventie
dedicat acestui tip de public in Romania.

uzeul National de Istorie Natu-
rala Grigore Antipa devenea in
2013 primul muzeu din Roménia
accesibilizat complet, un muzeu
al tuturor vizitatorilor. Prin proiectele
sponsorizate de Orange Romania si Fun-
datia Orange s-au realizat ghiduri audio
si standere cu exponate care fac posibila
interactiunea vizitatorilor cu deficiente
de vedere cu piesele muzeale, 21 de baso-
reliefuri cu explicatii in Braille si un ghid
de prezentare accesibilizat, primul pro-

dus cultural de acest gen din Romania.
Muzeul National de Arta al Roma-
niei pune la dispozitie replici tactile,
mostre textile, o ,bibliotecd sonora si
olfactiva” ce ofera publicului cu nevoi
speciale experienta unei explorari multi-
senzoriale a Galeriei de Arta Europeana,
dar si o serie de aplicatii multimedia si de
realitate augmentata (ArtTouch).
ARTmobile - Un muzeu la indema-
na oferd acces in premiera la colectiile
muzeului pe un website accesibilizat: 17

lucrari sunt redate in limbaj mimico-ges-
tual, iar persoanele cu deficiente de vede-
re pot explora 15 dramatizari audio. Prin
cele doua proiecte asistive derulate de Bi-
blioteca Nationalid a Romaniei, institu-
tia pune la dispozitia nevazatorilor spatii,
aparatura si soft-uri de accesibilizare, dar
si peste 3.000 de carti si documente acce-
sibilizate.

6 muzee din Bucuresti, Brasov si Timi-
soara au fost accesibilizate de Asociatia
pentru Dezvoltare Urbani cu exponate
tangibile, cataloage si harti in Braille,
covoare tactile, ghiduri audio, interpre-
tare mimico-gestuala. La Constanta, prin
proiectul Asociatiei Tandem, in Muzeul

de Istorie Nationala si Arheologie a
fost creata o infrastructura accesibiliza-

ta, iar 12 profesori de istorie si elevi cu
deficiente au creat 80 de lectii de istorie si
45 de materiale audio, disponibile gratuit
pe www.idea-isa.ro. Cu ocazia Centena-
rului, Muzeul de Istorie din Alba Iulia a
primit 120 de plange tactile si reprodu-
ceri 3D, dedicate nevazatorilor.

Fundatia Orange a investit peste 6.5
mil Euro in proiecte de educatie digitala
pentru persoane defavorizate si in pro-
iecte de sanatate, educatie, culturd in
beneficiul persoanelor cu deficiente de
vedere si/sau de auz, in scopul integrarii
lor sociale.

InterogaTIFF

Interviu direct de pe

afisul TIFF.18

Rares Maris

Numele, varsta, orasul din care vii?
Maris Rares, 18 ani, Cluj-Napoca.

in primul rand, ce ai vrea sa stie
lumea despre tine?

Pe langa arta (muzic4, actorie) ma pasio-
neaza foarte mult dreptul si politica.

Ce personaj de film se potriveste cel
mai bine cu ce-nseamna pentru tine
sa fii un adult?

Imi vine in minte acum Bilbo Baggins, din
The Hobbit. De ce? Pai pentru cd de multe
ori ma simt la 18 ani nepregatit/nepotri-
vit pentru viata de adult, parca as mai fi

vrut si stau in zona de confort si s riman
copil, dar cel mai important e cé incerc si
incet, incet invat. La fel era si Bilbo. Era
aparent nepotrivit si total nepregitit
pentru aventura.

Care a fost filmul care te-a facut sé—gi
placa filmele?
Probabil Lista lui Schindler.

Ce planuri ai pentru TIFF.18?

Primul episod din sezonul 3 Umbre, sa
merg la citeva proiectii si poate, poate
reusesc pe durata TIFF-ului sd ma apuc
de invatat pentru bac.
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FARA LIMITA

Disperati sa fie cool

This Is not Berlin este un film despre hedonisme si
ratari, prietenile si durerile adolescentelor.

cena de muzica este fix cum trebuie

sé fie o scend de muzicd underground:

atitudini punk, cercuri inchise de pri-

etenii si afaceri si nu in ultimul rand
activisme sau activititi queer. Hainele
sunt trashy, ca din anii 80. Atmosfera este
de snowfleicaiala artisticoidald generali-
zata. Experimentarile sexuale sunt servite
despt performance-uri, eliberari, moduri
de-ai cunoaste mai bine pe ceilalti. Se mai
si manifesteazd impotriva burgheziei. $i
totusi nu-i vorba de Berlin, ci de scena
punk-queer din Mexico City. O scena pe
care doi amici au mare privilegiu de-a se
infiltra. Unul datorita surorii lui, celalalt
pentru ca se pricepe atat de bine la elec-
tronicd si electronice si poate repara in-
strumentele muzicienilor ultra-woke care
populeaza clubprile de noapte si galeriile
de arte ad-hoc. In mod logic ceva ce-aduce
a celuld insurectionald si are mai multe in

comun cu o secta nu permite accesul ori-
cui. In mod si mai logic, iesitul din circul
asta de droguri, proteste, alcool, sex si mu-
zica poate fi foarte dificil.

Mai ales ca pe Hari Sama nu-1 intere-
seazd nici acum, cum nu l-au interesat
nici la Despertar el Polvo (Ridicat din td-
rdnd i-am zis la TIFF acu 4 ani) lucruri-
le foarte evidente. Deci, cu onestitate si
raspar cu orice fel de coolness Sama in-
vestigheaza aici constrangerile invizibile
pe care grupul le impune individului. Un
film tineresc si deloc facil care chestio-
neaza imaginea oficiald a undergroundu-
lui queer. Fara patosuri dar cu flerul de-a
raméne mereu fidel varstei protagonis-
tilor si epocii (1984, cand mexicanii erau
foarte preocupati de Campionatul mon-
dial de Fotbal).

Cristi Marculescu

@ Str. Calea Manastur 2-6, Cluj-Napoca 400372, Romania

Q, +40 364 431 200

BA welcome@hotelplatinia.ro

@ www.hotelplatinia.ro

TILELE FILMULUI ROMANESC

0 lectie de neuitat: Mo

zi, de la 17:15 la Casa de Cultura a
Studentilor are loc premiera na-
tionald a filmului Mo, in regia lui
Radu Dragomir. Mo este ceva nou.
Este curajos si agresiv. Are in centrul lui
doua (1) femei (ceea ce este rar in cine-
matografia noastra, in care lucruri par sa
li se intAmple doar barbatilor) si curajul
de a se arunca la o poveste greu de tratat.
Mo (Dana Rogoz) si Vera (Madalina
Craiu) iau trenul de noapte sa ajunga
la un examen cu planuri precise de a se
intoarce imediat dupa. Lucrurile dena-
tureaza cand profesorul lui (Rdzvan Va-
silescu) le prinde incercand sa copieze
si le scoate din examen. De la o simpla
tentativa de copiat, filmul se rostogo-
leste incet, incet ajungind pe teritorii
din ce in ce mai periculoase, capatul
de linie fiind dormitorul profesoru-
lui. Vera e barometrul nostru la fiecare
punct. Ea incearca sa o protejeze pe Mo,
in special de repercursiunile propriilor
actiuni, incearci si detensioneze toate
conflictele pe care prietena ei le pro-
voacd. Totusi, nici micar ea nu reuseste
atunci cand planul tacticos al profeso-
rului incepe sa dea roade si si sparga
fatada pe care Mo o afiseaza.

Mo e abraziva, directd, agresiva, un co-
pil supérat pe toatd lumea, in special pe
sine. Cu greu poti spune cd astea sunt atri-
butele la care te gindesti cand te gandesti
la Dana Rogoz. Si totusi tocmai contradic-
tia asta ii da viata lui Mo. Tonul insolent si
fata luminoasa, un mix ciudat intre agresi-
vitate si gingdsie copilareascd - Mo, in ciu-
da varstei ei, e doar un copil pierdut incer-
cand sa alunge pe toatd lumea pana isi da
seama cine e ea. Iar Rogoz sustine foarte
bine echilibrul celor doua extreme.

Dragomir are si el niste rezolvdri iste-
te, isi amesteca propria cinefilie cu cea a
personajelor - Mo, careia ii plac filmele
escapiste si muzica punk, si profesorul,
un veritabil cinefil cu un perete intreg de
istoria cinemaului. Din aceasta istorie,
Dragomir il pune pe profesor si scoata
American Beauty (1999, r. Sam Mendes) si
4 luni, 3 sdpdmani si 2 zile (2007, r. Cris-
tian Mungiu), dandu-ne indicii despre
unde va sfarsi filmul si ludndu-ne-o ina-
inte cu asocierile.

Pentru cine rateaza premiera de azi a
filmului, poate sa mai vada filmul méaine
de 1a10:30 la Sapientia.

Alex Mircioi

European Film Forum:
tespre viitorul filmului european

stdzi, intre 9:30 si 13:00 va astep-
tam la conferinta European Film
Forum, organizata cu sprijinul
Comisiei Europene. Tema confe-
rintei este ,New Trends in European fil-
mmaking & regional distribution”, iar in
cadrul acesteia vor lua cuvantul Raymond
van der Kaiij (producitor, Olanda), Denis
Cote (regizor, Canada), Jean-Colas Prun-
ier (Franta), Antoine Simkin (producitor,
Franta), Ioana Dragomirescu (Institutul
Francez din Bucuresti, Roménia) Tudor
Giurgiu (producéator-distribuitor, Roma-
nia), Joana Solecka (Polonia), Jan Nas-
zewski (agent de vanziri, Polonia) si Ada
Solomon (producator, Romania).
Forumul Filmului European (Euro-
pean Film Forum) este o platforma de

dialog intre policymakers si sectorul au-
divizual, lansata in 2015 pentru a pune in
contact nevoile industriei cu politicile eu-
ropene. Organizat de Comisia Europeana
si parte a programului Creative Europe,
forumul organizeaza conferinte si wor-
kshopuri in cadrul market-urilor de film
din jurul Europei, la care participa ofici-
alitati, experti, lideri de proiecte alaturi
de reprezentanti din industriile filmului,
televiziunii si gaming-ului. Temele prin-
cipale discutate in cadrul confeintelor
sunt: finantarea filmelor, promovarea fil-
melor europene, talentul si creativitatea,
inovatia digitald si schimbarile din cadrul
industriilor audiovizuale.

Vi asteptdm la TIFF Industry la Hotel
Platinia, de la ora 9:30!
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Mulgumesc

pentru cinefilie!

Ce dictionar v-a facut sa radeti in
hohote? Pe mine, cel scos de Tudor
Caranfil sub titlul ,,Dictionar subiectiv
al realizatorilor filmului romanesc”.

L. Caranfil m-a rugat, acum cativa

ani, sa-1 prezint la un targ de carte

si m-am trezit, practic, conspectan-

du-, in timp ce raddeam cu pofta. La
naiba, batranul patriarh al criticii de film
romanesti avea colti. Am redeschis azi car-
teala semne siiar m-am amuzat, asa c-o sd
intelegeti de ce includ acum atatea citate.
Bonomia lui legendard nu-1 impiedica sa
fie necrutitor si, in opinia mea, corect, cu
vacile sacre ale noului sau vechiului val sau
cu impostorii. Iata ce scria despre Casano-
va, identitate feminind al lui Marius Barna:
,Nici povestea nu mai conteaza, de altfel
epica filmului e debild si implauzibild, ci
nurii actritei principale Maria Dinulescu.
Frumoasa, ambitioasa si expresiva cum e,
ar fi putut tine intreg filmul pe umerii ei
rotunzi, dar nu condusa de o nulitate re-
gizorald precum prolificul Barna, si nu pe
post de marioneta”.

Dar nu e vorba doar de sarcasm, exis-
ta si multd empatie pentru actorii prost
folositi: ,,Ursul e mai promititor decét
debutul Westsitestory pentru ca macar te
face sa simti o intentie pe dedesubt. Per-
severent in eforturile sale de a beneficia,
mimetic, de experientele noului val, Dan
Chisu izbuteste un film dureros de prost,
dureros fiindca Ioana Flora beneficiaza
de rolul vietii sale, in care da totul fira si
obtind mai nimic”.

E mereu o placere sa-1 redescoperi pe
Caranfil, eseistul de o verva si un sarcasm

decembristi ldsati sd incerce vanitatea
cinemaului ,,de autor”, in anii in care sta-
bilitatea cinematografului roménesc ar fi
avut nevoie mai curand de rentabilitate si
public, decat de pretinse experimente”.
A crezut in film ca arta colectiva si I-a
popularizat-o in savuroasele si nemuri-
toarele volume Virstele peliculei, unde a
imbinat istoria cu barfa spumoasa. Car-
tile sunt, simultan, romane politiste, de
dragoste, istorice, epice, de moravuri. Cu
emisiunile de la TVR, m-a indemnat sa
iubesc, dar si sd ma tem de film. Mi-a sadit
o groaza viscerala cu un mut ,,asurizitor”:

incomparabile. Multi il stiu pe omul de
televiziune, cel care a avut un merit ex-
traordinar: a sadit cinefilie in noi si in
pdrintii nostri. Cu mici prelegeri de film
mut! Cand a murit, mama mi-a trimis un
sms trist si m-a ficut si ma intreb: cand
va mai unifica un critic atatea generatii?
Caranfil avea curaj si integritate. Ba
chiar tupeu de-a apara regizori unanim
snobati: ,invidiile pe care le-a starnit vi-
talitatea cinematografului comercial al
lui Corjos l-au inlaturat pe acesta, in mod
stupid, din garnitura privilegiatilor post-

Foto: Adi Marineci, 2012

Viéntul al lui Sjostrom m-a facut sa dorm
cu lumina aprinsa cateva zile.

Dar sd revin la dictionar - Caranfil e
unul dintre putinii critici romani care nu
ia un autor in brate si are indrazneala sa
sape la temelia unor statui. Despre capo-
dopera lui Daneliuic, Croaziera: JInistoria
cinematografiei antedecembriste, acest
film despre birocratizarea relatiilor uma-
ne cum il definea, cu prudenta, autorul
raméane unul dintre cele mai virulente ata-
curi la adresa unei lumi acuzate de geno-
cid al tineretii”. E dezamaigit de Glissando

pe care-l gaseste ,,cel mai ambitios si, prin
aceasta, cel mai dureros egec din creatia
cineastului. Amabilii l-au interpretat, abu-
Ziv, ca pe un avertisment la adresa perico-
lului fascist. Produs epigonic, incoerent,
baroc si calofil, era marcat de varii influ-
ente motivate de orgoliul realizatorului,
dar neluat in seama nici la Venetia, unde a
fost plimbat in 1985, nici in alte locuri mai
putin selecte”. Una dintre cele mai vene-
rate opere ale lui Pintilie este taxata pen-
tru vulgaritate si simplism: ,,Caragialescul
Simt enorm si vdz monstruos devine un ali-
bi menit sa disimuleze exasperarea artis-
tului. Dar aceasta stare e tradusa ,,mitoca-
neste” in elemente directe: mizerie, sange,
chelfineli, lupte de cocosi, hingheriade.
Noroiul ineacd literalmente imaginea,
inabusé ca 0 magma4, sugestia, intretinand
impresia sardciei de mijloace si inspiratie.
Divortul total de Caragiale”. $i mai sunt
multe multe revelatii si fragmente citabi-
le pe care vi las sd le descoperiti singuri. Ii
veti simti si mai acut lipsa.

Am avut ocazia si-i multumesc ,,ofici-
al”domnului Caranfil la o conferinta de
presa de anul trecut pentru faptul ca ne-a
pasat microbul. Se simtea deja rau si parea
stors de energie. Lumina, bonomia care-1
inconjura ca un halo se stinsesera. Cine
l-a cunoscut, stie despre ce vorbesc: un
om delicios, viu, captivant. Avea o geaca
iconica de piele neagra, mergea pe bicicle-
td la 80 si ceva de ani, venea la Berlin si la
Cannes, dar si la viziondri la blockbustere,
dar iesea repede din sald daca nu-i placea.
Comenta in timpul proiectiilor si spunea
ca un film american nu merge pe uscat, ci
doar cu popcorn si co}a. Era uber cool. i’gi
transmitea bucurie. In ultimul interviu
pentru Ca-n filme (Digi24) a fost intrebat
de ce cinemaul? A raspuns, nitel iritat: ,
De ce apa pentru inotétori? Pentru ca e
mediul in care ma simt bine. Poate sunt
eu prost facut”. Si apoi, dupa o pauza, zam-
bind candid: ,,Dar nu, nu ma plang, sunt
multumit dupa o viata de de film”.

Anca Gradinariu

Filmele de gen -
distractie ieftina sau
atmosfera bogata?

Anul acesta, Artur Brzozowski, o prezenta
constanta la TIFF in ultimii ani, s-a alaturat
oficial familiei festivalului: programeaza
sectiunea Umbre, care a initiat un parteneriat
cu Fantasy Filmfest, un festival ambulant din
Germania dedicat filmelor de gen. Pana acum,
sectiunea s-a concentrat pe filmele horror, dar
Brzozowski a schimbat deja focusul.

Alex Mircioi: Ne puteti spune mai mul-
te despre Fantasy Filmfest si relatia lui
cu TIFF-ul?

Artur Brzozowski: Fantasy Filmfest este
unul dintre cele mai mari evenimente
de film din Germania si, in acelasi timp,
o platforma pentru titlurile de gen. Fan-
tasy Filmfest e organizat dupa un concept
ambulant: merge in sapte orase mari din
Germania in fiecare septembrie. Ca di-
rector, stiu multe despre filmele de gen si
trendurile in domeniu.

La TIFF vin de opt ani si m-am legat
de festival, de atmosfera de aici, care ma
inspir4, si de Cluj, care e o locatie de festi-
val fantastica. Anul acesta Mihai Chirilov
m-a invitat sd curatoriez sectiunea Um-
bre, si am acceptat cu recunostintd. De
opt ani tot schimbam pareri despre titluri

sivin la TIFF sa descopar si eu niste biju-
terii de gen. Asa cd am creat acest parte-
neriat creativ international pe care spe-
ram cd putem sa-1 continudm si in viitor.

A.M.: De ce credeti ca e important pen-
tru un festival care este dedicat in prin-
cipal cinemaului de arta sa includa si
titluri de gen?

A.B.: Cinemaul de gen a evoluat imens
in ultimele cateva zeci de ani, a iesit din
nisd la lumina zilei, a devenit, cum zicem
noi, “Salonfihig.” Fesivaluri mari cum ar
fi Cannes sau Venetia au din ce in ce mai
mult filme de gen in programul principal.
Filmele astea nu mai sunt ratustile urate
ale cinematografiei, acum deja isi aulocul
lor. Simai este si din ce in ce mai mult pu-
blic pentru filmele de arta de gen bune.

InterogaTlFF

A.M. Programul din Umbre de anul aces-
ta are cateva filme care merg mai mult
spre thirller decat spre horror traditi-
onal. Care a fost viziunea pentru acest
prim an de selectie?
A.B.: Am incercat sa selectez o varietate
de filme care se concentreazia mai mult
pe atmosfera decat pe distractie ieftina.
E o sectiune de gen, ceea ce nu inseamna
doar horror — e mult mai lag conceptul.
Astanu inseamna ca nu o sd varoadeti
unghiile la cinema. De exemplu, si claus-
trofobicul echestrati in tunel sau brazi-
lianul Mortii nu vorbesc ofera suficiente
emotii fira sa fie literalmente de groaza
sau sa aiba efecte speciale de horror.

Mortii nu vorbesc

A.M.: La ce ar trebui s ne agteptam in
viitor de la aceasta sectiune?

A.B.:Simt ca filmele de gen bune, cu atmosfe-
ra se integreaza foarte bine in restul progra-
mului de la TIFF, asa cd voi continua selectia
peideeaaceasta. Dar intotdeaunadepinde de
filmele care sunt eligibile si temele pe care
regizorii le-au ales pentru filme. Anul acesta
multe titluri par si aiba de-a face cu relatiile
de familie si zonele intunecate in care se duc
ele. Freaks e despre o relatie neobisnuita din-
tre un tata si fiica lui, Zoo despre casnicie in
timpul apocalipsei zobie, Toti zeii din ceruri e
despre relatia dintre doi frati in intuneric.

Alex Mircioi
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Gyorgy Palfi: “TIFF-ul si Clujul au noroc ca cresc impreuna”

L

Sunteti cunoscut pentru realismul ma-
gic si pentru stilul absurd. Cand abordati
un subiect, unde va cautati inspiratia?
Acum cétiva ani un producator american
mi-a spus cd recunoaste filmele maghia-
re dupa scenele de vis. Cred ca eu numai
aduc mai mult spre realitate aceste sce-
ne. Caut intotdeauna ceva din viata mea
reald, dar experientele de viatd nu sunt
reprezentate realist sau logic. Eu traiesc
mai mult in visele mele, cu ele, cu dorin-
tele siimaginatia mea.

Cand a fost proiectata la TIFF acum
mai bine de zece ani, Taxidermia a ge-
nerat o reactie foarte puternica. Chiar
si la cateva editii dupa, lumea continua
sa spuna ca filmul a fost una dintre cele
mai intense experiente de la proiectiile
din Cluj. Cum e sa fii un regior atat de
penetrant si memorabil?

Cand lucrez la un proiect, incerc sa-mi ga-
sesc propria limbi. Intotdeauna am vrut
sa fac filme comerciale — am si scris scena-
rii, am cautat finantari — dar cand incep si
dezvolt un proiect, imi pun intrebarea: de
ce safilmez eu ca toatd lumea? Asta e intot-
deauna dilema principald, sd gdsesti un fel
obisnuit de a face filme sau sa experimen-
tezi si sa gdsesti un format nou, un nou
limbaj cinematografic si noi raspunsuri la
problemele de scenariu. Deci, de fiecare
data cand incerc sa fac un film comercial,
ajung pana la urma sa fac altceva. Pentru
mine, aspectul acesta a venit ca o proble-
ma: de ce nu pot sa fac eu Urzeala Tronu-
rilor? Astae de fapt identitatea cu care ma
lupt eu — sau poate nu ma lupt.

Si vorbim in continuare de limbaj. in
cinematografia maghiara, aveti colegi
care au inceput sa regizeze in engle-
za — de exemplu, Benedek Fliegauf
(Womb, cu Eva Smith). Acum e randul
dumneavoastra cu Glasul Domnului,
care a fost partial filmat in Canada si e
partial vorbit in engleza. $tiu ca acum
cativa ani ati spuns intr-un interviu ca
ati avut discutii sa regizati un basm in
regim de Hollywood, dar proiectul n-a
prins viata in principal din pricina bu-
getului si a fricii pe care o aveau pro-
ducatorii de a finanta un proiect care
sa fie si comercial si de festival. Ce s-a
schimbat de atunci?

Nu m-am razgandit. Am vrut sa filmam
un basm in englezi, evident. Daca vrei

|

Gyodrgy Palfi este cel mai aparte regizor maghiar
al tuturor timpurilor. Stilul lui e usor recognoscibil
si toate titlurile lui devin instantaneu filme-cult.
Am vorbit cu el despre locurile in care isi cauta
inspiratia, despre relatia lui cu TIFF si despre
dorinta lui de a face un film in limba engleza.

sa ajungi la mai multa lume, trebuie sa
filmezi in englezd. Dar am incercat sa
gasesc si o solutie bund. Daci lucrezi cu
un studiou american, intrebarile astea
nici nu se pun, dar, din Ungaria, a tre-
buit sd ma intreb de ce filmez in engle-
za. Filmele maghiare sau roméanesti au
multe chestii nationale in ele — e cultu-
ra ta, poti sa-ti dezvolti proiectul cum
vrei si statul iti da bani pentru el cd vor
sa contribui la cultura tarii. Dar cand
totul e in maghiara e foarte greu s vinzi
filmul prin lume. Asa cd m-am intrebat
daca pot sa lucrez in engleza. Cand un
roman allui Stanistaw Lem a fost adap-
tat pentru teatru in America, lucrurile
s-au legat pentru mine, pentru ca am
putut sa filmez in engleza intr-un mod
care e natural: un imigrant care a venit
in America in anii optzeci si nu mai vor-
beste maghiara. E integrat si chiar si fiul
care vine si il caute vorbeste in engleza.

Megem inapoi in timp putin, cd vreau
sa vorbim despre Final Cut, un proiect
care aduna toata istoria filmului. Cat de
greu a fost sa gasiti scenele care va tre-
buiau si cum v-a venit ideea?

Am lucrat trei ani la el, dar aveam timp
atunci, pentru cd era un moment in
care industria de film maghiara era in
colaps. Am adunat sute de filme de la

TILELE FILMULUI ROMANESC

el de-al doilea lungmetraj semnat

de Andrei Cohn, Arest, relateaza in-
tamplarile prin care trece arhitectul
Dinu Neagu (Alexandru Papadopol)

la sfarsitul anilor ’80 cand, aflat aldturi de
sotia si cei doi copii ai sii pe o plaji de nu-
disti din apropierea unei zone industriale,
este luat la Bucuresti de doi securisti pen-
tru a oferi o declaratie, fira a i se acorda
insa vreo alternativa sau detalii legate de
ridicarea lui. Aici, afld ca este acuzat de
»uneltiri impotriva ordinii sociale” si este
aruncat in arest, intr-o celuld pe care o im-
parte cu Vali (Tulian Postelnicu), un deti-
nut de drept comun folosit ca tortionar de
catre securitate in schimbul unor favoruri.
Vali incepe, incetul cu incetul, si se in-
filtreze in mintea lui, cu scopul de a afla
cat mai multe detalii legate de obiceiurile
si tabieturile sale, dar §i de vizitele prie-
tenilor lui la el acasa. Il lasa sa fie batut
de politie pentru a parea the good guy in
viziunea lui si a-1 ajuta sd se deschidd mai
mult. Dupa ce ii spune ca asculta rock la
adundrile cu prietenii, Vali incepe si el sa
fredoneze Eye of the Tiger in incercarea
de a-1 face sa creada cd e unul de-al lui si
ca-i poate spune tot. E un joc unilateral
- Dinu nu pare sa aiba scapare din ghe-
arele tortionarului si, pradd inteligentei
lui Vali, incepe sa-si numeasca secretele,

magazinul de la colt si am inceput s tai
scene scurte care apoi si-au creat pro-
pria structura narativa.

Stiu ca David Lynch v-a influentat cari-
era. Ne puteti spune in ce fel?

Filmele lui David Lynch m-au gasit la
momentul potrivit. Eram tanar si vo-
iam sa fac film. Aga cd am incercat sd in-
teleg cum fac filme altii. Am vizut Lost
Highway siam inteles ce inseamna sa fii
regizor care cauta propriul fel de a spu-
ne o poveste. Nu-mi plac toate filmele
lui, dar imi place personalitatea lui.
Asa ca atunci cand a venit Twin Peaks
la televiziune, eu asteptam fiecare epi-
sod martea— eram in liceu, era un mo-
ment perfect sd invat, s ma intalnesc
cu munca lui.

Din cate stiu, relatia dumneavoastra cu
TIFF-ul are o istorie lunga. Cum vedeti
ca s-a schimbat festivalul?
Festivalul creste si se schimbd, dar intotdeau-
namd intorcla prima experienta. Am fost aici
cu Taxidermia in 2007, cred, si acela a fost un
an de festival exceptional. TIFF-ul nu era asa
de mare. TIFF-ul si Clujul au noroc ca cresc
impreund. Cafenele bune si tot ce trebuie.
Orasul si festivalul pastreaza aceeasi emotie.
Ultimul film al lui Gyorgy Palfi, Vocea
Domnului, e proiectat vineri, 7 iunie, la
20:45, la Cinema Dacia Mandstur.

Ion Indolean

=

Arest. Cand
iti intalnesti
tortionarul

de la muzica ascultata la radio la copiile
xeroxate ilegal din Maitreyi.

Luind forma unui thriller psihologic,
Arest pastreazd aceeasi stilistica propusa
de Cohn siin Acasd la tata (2015). Cadre-
le sunt statice, camera este pastrata la de-
partare de actori, iar multe dintre actele
violente sunt ascunse vederii, petrecan-
du-se fie in afara cadrului, fie in spatele
anumitor obiecte din cadru. Astfel, are
loc o distantare fatd de actiunea prezen-
tata, alimentata si de jocul brechtian al lui
Alexandru Papadopol si de dialogul mo-
dern, nespecific perioadei. Intrebat de Ci-
neuropa motivul pentru care a scris sce-
nariul, Cohn a mentionat ,posibilitatea
de afi teleportat din universul tiu intr-un
altul abuziv, fara motiv. M-am intrebat
mereu cum m-as descurca eu intr-o si-
tuatie ca asta.” Tot el a descris filmul ca
fiind ,,0 parabola a ceea ce a reprezentat
comunismul roméanesc. Este despre o vic-
tim4, un tortionar si o celuld in care cele
doud personaje rescriu evolutia societatii
romanesti de la subestimarea ideii de co-
munism pana la acceptarea ei completa.”

Arestruleaza astazi, 7 iunie, de la 22:00
la Cinema Victoria, si maine, 8 iunie, de la
12:30 la Sapientia.

Laurentiu Paraschiv
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Scurt pe Il - Al doilea calup de
scurtmetraje romanesti.

Selectia de scurtmetraje romanesti se anunta la
fel de eclectica si in al doilea calup al competitiei.

rame intime, thriller-e claustrante,

comedii mocnite, toate impreuna

fac un program care te tine mereu

alert si entuziasmat pentru urma-
toarea poveste.

Rosu st albastru in proportii egale este
un exercitiu experimental in melodrama4,
cu un cuplu intr-un impas si amantlacul
care le-ar putea rezolva problema. Situ-
atiile tensionate sunt sparte de secvente
suprarealiste de fantezie, drama tinerei
protagoniste exprimata ludic in metafore
si joculete vizuale.

Opinci, lucrat de Anton Groves si
Damian Groves, este o animatie ce in-
toarce tropul mamei singure si ne vorbes-
te despre un tata care incearca sa-si inve-
te fiica apeland la puterea unei povesti.
Acest tata este Dumitru Dan, care a mers
100 000 km, in eponimele opinci.

O mama absenta are si protagonistul
din Dumnezeu mamd (r: Mihai Ghita). In
mod miraculos, mama lui ramane insarci-
nata la 58 de ani, iar asta il face sa-si piar-
da controlul. Ca o salvare, apare Veronica
(Kana Hashimoto, absolut minunata),
cu familiarul aveti-un-minut-si-vorbiti-
despre, urmat de nefamiliarul ,Dumne-
zeumama”, care-1 ajuta sa-si exorcizeze o
parte din demoni.

Regizorul scurtmetrajului Vaca finlan-
dezd se intoarce cu Forma inimii in praf.
De data asta cu o vulpe in prim plan, lu-
crand cu drag si spor spre a-si compune
omnibusul, Zoosofia, impreuna cu Femne-
ia-pasdre, Cdinele din vis. Un barbat, un

Rosu si albastru in proportii egale

drum, o vulpe si telefonul care le leaga pe
toate si dezleagd misterul.

Tot misterul este motorul principal
din Extrasezon al lui Ioachim Stroe, des-
pre doi oameni care nu se mai recunosc si
nu mai stiu cum au ajuns pe plaja pe care
s-au trezit. Iar cheia era inauntrul lor in
tot acest timp. Literalmente.

Havana, Cuba (r: Andrei Hutuleac) este
unul dintre cele mai amuzante si dinamice
filme din selectie. Patru snapshot-uri din
viata unui taximetrist cu o tuse suspectd
siun job care-1tine la munca de sarbatori.
Patru situatii comice bine dozate si regi-
zate, sustinute actoriceste — cum e si cazul
intr-un film regizat de un actor.

Al doilea calup de scurtmetraje roma-
nesti se vede azi la 10:00 la Victoria si la
18:00 la Cinema Dacia Manastur.

Alex Mircioi

Nunemal ™ ™
facem bine -

Sa nu ucizi este un
thriller dramatic despre
individ, sistem si

infectiile intra-spitalicesti

nui doctor tanir 1i moare un paci-

ent. Un nou-niscut care a ficut o
infectie. Macinat de dubii si ros de
vinovatii Cristian (Alexandru Su-

ciu) descopera cauza mortii pacientului:
dezinfectantele folosite in spitale, care
sunt de fapt extrem de diluate. Se pornes-
te o cruciadd personala si o luptd cu toate
morile de vant ale sistemului medical si
cu toate tentaculele caracatitei coruptiei.
Regizorii Catalin Rotaru si Gabriela Vir-
ginia Sarga opteazd pentru un demi-thriller
servit cu accente de drama. Baza solida din
realitatea roméneasca care-a inspirat fil-
mul (scandalul Hexifarma) este reconstru-
ita cand procedural (la ghisee si ministere,
procuraturi si comisii spitalicesti), cdnd pe
zonadrameipersonale aunui cruciat singur
sideloc capabil sd renunte lalupta sa. Este o

lupta pentru vietile care ,,se mai pierd, dar
csf, ncsf” prin spitalele deja dotate cu virusi
si bacili imuni la orice antibiotice. Inci un
semnal de alarma, pierdut prin oceanul de
semnale de alarma despre situatia sdnatatii
care ajung atat de des pe fluxurile de stiri.

Folosit si ca pion prin labirintul orga-
nizarii spitalelor (si-al coruptiei aferente),
dar si ca erou, doctorul Cristian pare croit
sa reprezinte toate sperantele siiluziile cla-
sei de mijloc care vrea o tara ca afard. Miza
principala a filmului este traseul moral al
protagonistului. Vareusi si rdméana integru
si intreg din lupta cu sistemul mafiot? Va fi
zdrelit? Va fi co-optat in jocul cu vietile pa-
cientilor pe care aproape toti il practica si
nimeni n-are curajul sa il denunte?

Cristi Marculescu
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I FLORIN PIERSIC

13:30 Ora de religie

Tremur

Temblores | r. Jayro Bustamante | 107'

15:30 Fard limité
This Is Not Berlin *

Esto no es Berlin | r. Hari Sama | 110"

17:45 Focus Franta
Sinonime
Synonymes | r. Nadav Lapid | 123'

2@:30 Supernova
Vid
Void | . Aleksi Salmenpera | 97'

B CASA DE CULTURA A STUDENTILOR
15:30 Focus Franta

Raoul Taburin

1. Pierre Godeau | 89'

17:15 Zilele Filmului Romanesc
Mo*

1. Radu Dragomir | 7'

precedat de

Copilul otrava

The Poison Child | r. Mick Davis |16'

19:30 Zilele Filmului Romanesc
La Gomera
The Whistlers | r. Corneliu Porumboiu | 97"

22:00 Ora de religie
Cler
Clergy | r. Wojciech Smarzowski | 133'

I CINEMA VICTORIA
10:00 Zilele Filmului Romanesc
Scurtmetraje roméanesti Il
Romanian Shorts Il | 116'

12:30 Competitie

Omul care i-a surprins pe toti

The Man Who Surprised Everyone

r. Alexey Chupov, Natalya Merkulova | 105'

15:00 IQO% Michel Gondry
Arta viselor
La science des réves | r. Michel Gondry | 102'

17:30 (om_peti;ie
Un om fidel
['homme fidele | 1. Louis Garrel | 75'

]9,:39 (olnpgligie
Fara sfarsit
SinFin | r. Cesar Esteban Alenda, Jose Esteban Alenda | 96'

22:00 Zilele Filmului Romanesc
Arest
Arrest | r. Andrei Cohn | 126"

I CINEMA ARTA

10:00 Zilele Filmului Romanesc
Distanta dintre mine si mine
The Distance Between Me and Me

. Mona Nicoara, Dana Bunescu | 94'

12_:00 Zilele Filmului Romanesc
Timebox
r.Nora Agapi | 74'

13:45 Proiectii speciale

Dupa revolutie

After the Revolution | r. Laurentiu Calciu | 83'
precedat de

Nu trage perdeaua

Don't Draw The Curtain | r. Andrei Florescu | 20'

16:_00 Zilele Filmului Romanesc
Alice T
. Radu Muntean | 105"

18:3_0 Wha_t’s Up Doc?_
(alifornia Dreaming
1. Fabrizio Maltese | 105'

21:00
Umbre scurtmetraje, partea |
Shadow Shorts | | 63'

2:30
Umbre scurtmetraje, parteaa ll-a
Shadow Shorts Il | 61

I SAPIENTIA

10:00 Zilele Filmului Romanesc
Jurnalul familiei -escu
Being Romanian: A Family Journal
r. Serban Georgescu | 95'

12:30 Zilele Filmului Romanesc

Emigrant Blues: un road movie in 21/2 capitole
Emigrant Blues: A Road Movie in 21/2 Chapters

r. Claudiu Mitcu, Mihai Mincan | 70’

I{:ZO ZiIeIg F_ilmului Romanesc
Sa nu ucizi
Thou Shalt Not Kill | r. Citdlin Rotaru, Gabi Sarga | 120'

17:30 Fara limita L. .
Jonathan Agassi mi-a salvat viata
Jonathan Agassi Saved My Life | r. Tomer Heymann | 106'

20:00 Supernova
Anuntul
The Announcement | r. Mahmut Fazil Coskun | 95'

ZZ:QO Supernova L .
Mai avem nevoie si de crime
Non ci resta che il crimine | r. Massimiliano Bruno | 102'

I CINEMACITY 3
17:00 100% Michel Gondry
Be Kind Rewind

r. Michel Gondry | 102

19:30 _Supernova }
Atreia nevasta
The Third Wife | r. Ash Mayfair | 94'

21:45 Wha'l’g Up Do 3
Sperantd inghetata
Hope Frozen | r. Pailin Wedel | 75'

I CINEMACITY 4

18:00 Focus Franta

Jean Paul Gaultier : Freak & Chic
r. Yann L'Hénoret | 92'

20:00 3x3 ;
De cealalta parte
The Edge of Heaven | 1. Fatih Akin | 122"

22:30 Proiectii speciale

Politica italiana pentru to(n)ti
II'Sindaco - Italian Politics 4 Dummies
r. Claudio Canepari, Davide Parenti | 76’

Il CINEMA MARASTI

19:30 Piata Unirii Open Air, Zilele Filmului Roméanesc
Morometii 2

Morometii 2: On The Edge Of Time | r. Stere Gulea | 109'
Proiectie speciala pentru persoanele cu deficienta de vedere

I CINEMA DACIA MANASTUR
12:00 EducaTIFF

Disparitia

Knives and Skin | r. Jennifer Reeder | 112’

18:00 Zilele Fi!mului RPméne_sc
Scurtmetraje romanesti Il
Romanian Shorts |1 | 116"

20:45 Suspecti de se;rviciu, Ziua maghiara
Glasul Domnului
His Master's Voice | 1. Gyorgy Palfi | 108'

Il PIATA UNIRII OPEN AIR
21:45 Piata Unirii Open Air

Nopti magice

Notti magiche | 1. Paolo Virzi | 125'

I SOMES OPEN AIR

21:45 Supernova

Saritorul

Jumpman | 1. Ivan I. Tverdovsky | 86'

I [ULIUS PARC OPEN AIR
21:45100% Michel Gondry

Natura umana

Human Nature | r. Michel Gondry | 96"

I INSTITUTUL FRANCEZ

22:00 What's Up Doc?

(e-a spus Pauline Kael

What She Said: The Art of Pauline Kael | r. Rob Garver | 96'

*Film nerecomandat minorilor /
This film is not suitable for children.
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Raluca Pascu, scenograful care a
construit proiectul lui Michel Gondry:
»Uzina este locul unei infinitati de vise”

Raluca Pascu este arhitect si scenograf. A lucrat pana in prezent la mai
multe lungmetraje, printre care The Sisters Brothers (2018, r. Jacques
Audiard), History of Love (2016, r. Radu Mihaileanu), Sons of Liberty (2015,
r. Kari Skogland). Recent a coordonat constructia celor 15 platouri de
filmare din cadrul proiectului Uzina filmelor de amatori din Cluj, gandit de
celebrul regizor Michel Gondry.

Adrian M. Popa: Care au fost provoca-
rile in acest proiect, comparativ cu alte
colaborari cinematografice pe care le-ai
mai avut?

Raluca Pascu: Atunci cand lucrezi cu un
regizor la un film, cerintele sunt concrete
si depind de viziunea sa. Aici diferenta a
fost cd nu stiam cine sunt viitorii regizori.
Asta a fost si o provocare. A trebuit sa imi
imaginez ce povesti pot sd facd cei care
vin la Uzina si sa creez impreuna cu cole-
gii mei diferite spatii in care oameni fira
experienta in film si se simta confortabil
sé lucreze. Din acest motiv Michel Gondry
a insistat ca decorul sa imite cat mai fidel
realitatea. Dupa inaugurare am asistat la
cateva sesiuni de filmare si am vazut cum
spatiile sunt folosite si in situatii pe care
nici nu mi le inchipuiam. Atunci mi-am
dat seama cd Uzina este locul unei infini-
tati de vise si cd e cadoul nostru cedat ima-
ginatiei celor care o folosesc.

A.M.P.: Cum te-ai simtit la inaugurarea
Uzinei, cand decorurile au fost vizitate
pentru prima data de public.

R.P.: Eram foarte obositd si sincer n-am

fost foarte constientd de moment. Dar
ce mi-a placut foarte mult e ce auzeam
in jur - lucruri pe care nu le auzi cand
lucrezi laA un film: reactiile publicului
la decor. In film daca ti-ai ficut treaba
bine, incepe filmarea, iar daca nu, se fac
retusuri. Insi aici toti oamenii aveau re-
actii de tipul ,Wow, ce tare! Aici putem s
filmam noi!”.

A.M.P.: Cat timp ati lucrat la acest pro-
iect?

R.P.: Au fost doua luni de munca, cu peri-
oade in care mergeam acolo dimineata si
ne intorceam acasd dupa miezul noptii.
Mi-a placut ca toti oamenii care s-au im-
plicat si-au pus toatd inima in proiectul
asta. Cu atat mai mult cu cat din cauza
bugetului am fost nevoiti si improvizim
mult. Am ficut rost de niste usi vechi si
am construit in jurul lor acel coridor de
bloc, apoi am gésit pe la prieteni cutii pos-
tale, sonerii, cabluri.

A.M.P.: Cum ati gisit toate obiectele care
completeaza si ,imbraca” platourile?

R.P.: E un fel de decor open source. Mul-
te dintre obiectele care se gasesc in set-
uri au fost imprumutate de la prieteni.
Cineva a adus doud cosuri de gunoi, un
aparat de cafea, postere vechi cu for-
matii din Cluj. Tabloul imens din set-ul
care reprezinta atelierul artistului l-am
primit de la pictorul Flaviu Moldovan,
cdruia i-am luat pur si simplu si cosul
de gunoi, ca avea chestii aruncate acolo
care aratau foarte pitoresc - culori, pen-
sule, schite. Am addugat multe detalii
care pot sa inspire si care coloreaza at-
mosfera de acolo. Cumva decorul e par-
ticipativ: oricine poate sd aduca de acasa

ma creativitatea. Aceasta libertate ne-a
transmis-o si noud. Pare ciudat, dar in tot
proiectul dsta m-am luptat sa fac totul din
joacd, sa pastrez aceasta emotie pe care
stiu ca el a vrut sa o imprime. Asta s-a si
intamplat in echipd: nimeni nu a simtit
presiune pe partea creativi. Ne-am inte-
les extrem de bine si am colaborat foarte
fain in echip4, lucru care e meritul tutu-
ror celor care au contribuit, niste oameni
minunati, Claudia Droc, Marius Bala-
nescu, Crina Cartas, Attila Almasi, bine-
inteles Tudor Giurgiu si Oana Giurgiu si
toti ceilalti care au pus suflet, timp si re-
surse in asta. Acum acea energie de joaca
se simte in acel spatiu. Gondry a fost foar-
te multumit de ce a gdsit la Cluj.

A.M.P.: De ce crezi ca e important un
astfel de demers in Cluj?

ce doreste si si le foloseascd. Recuzita,
costume, props. Fiecare isi aseazd un
pic de poveste acolo. Bineinteles, ne-au
ajutat mult si cei de la CFR care ne-au
ajutat cu vagonul si Ikea care a pus la
dispozitie toatd mobila din apartament.

A.M.P.: Cum a fost colaborarea cu Mi-
chel Gondry?

R.P: E un om extraordinar, un om sensi-
bil care nu s-a lasat ingradit in a-si expri-

R.P.: Participantii inteleg un pic din uni-
versul din spatele unei productii de cine-
ma, cum se fac decorurile, cat se lucreaza
pentru un minut si jumatate de film. Dar
cel mai important e ceea ce schimba in
oameni procesul dsta creativ: eliberarea,
joaca. Imi doresc si simta si cei care fo-
losesc spatiul cat mai mult din aceasta
experientd a jocului si a imaginatiei. De
aceea cred ca acest proiect ar trebui s ra-
mana cat mai mult la Cluj.

Portretul actritei Inainte
de doua premiere

Madalina Craiu nu este straina de TIFF.
Doua din scurtmetrajele in care a jucat
au mai rulat in festival - Blu (2011) si Si
bdietii cdteodatd (2013), iar premierele
de sezon Umbre au adus-o si in ultimii
ani. Dar in TIFF.18, la obisnuita premie-
rd a serialului HBO se adauga si premie-
ra intdiului sdu lungmetraj, Mo (r. Radu
Dragomir).

Alex Mircioi: Ai lucrat in scurtme-
traj, dar siinlungmetraj siin seriale,
care este formula ta preferata si cat
difera munca ta ca actrita la fiecare
dintre ele?

Madailina Craiu: Evident ca nu am o for-
mula preferatd, toate sunt solicitante
creativ in felul lor si asta e bine. Diferen-
telenu suntlanivel de construct al carac-
terului neaparat, ci la natura proiectelor.
In scurtmetraj primesti o felie din viata
unui personaj, de obicei un singur eve-
niment transformativ, in lungmetraj ai
timp sa ardti mai mult din acest personayj,
deci o serie de evenimente care duc la

modificarea lui, iar in serial ai luxul de a
reveni la acelasi personaj si a-l urmari in
diferite stadii ale parcursului sau.

A.M.: La ce si ne asteptim de la Mo si
de la Vera, personajul tau?

M.C.: De la Mo cred cd puteti sd va astep-
tatila o poveste bine spusa si la o situatie
extremad tratata nuantat. De la persona-
jul Mo e mai bine sd nu ai asteptdri. E un
personaj surprinzdtor, cu o viatd inte-
rioara spectaculoasa, iar de la Vera, pri-
etena cea mai buna a lui Mo, asteptati o
constanta incercare de mediere a tuturor
situatiilor in care cele doud sunt arunca-
te de cétre Mo. E o poveste in mare ma-
surd si despre prietenie, despre compro-
misurile, grijile si nebunia pe care ea le
presupune uneori.

A.M.: Dar de la Magda?

M.C.: Magda continua s faca fata razboi-
nic evenimentelor din viata ei. O vom ve-
dea in contexte in care n-am mai vazut-o
pandacum.

A.M.: Daca tot ai termen de compara-
tie, cam cum e atmosfera la TIFF.18?
M.C.: Md bucura sincer de fiecare data
cand ajung la TIFF, iar anul dsta cu atat
mai mult cu cat am doua premiere in fes-
tival. E genul de festival care are abilita-
teade a creaamintiri. $Siin randul nostru
si in randul publicului, cred. Acest lucru
mi se pare o reald reusita.
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European Film Forum @ TIFF.18

NEW TRENDS IN EUROPEAN
FILMMAKING

This event will look at the wave of profound
changes that rippling through the value
chain of production, from scriptwriting to
production and post-production.

Film technology is developing faster
than our imagination can keep up with:
Artificial Intelligence enhances creativ-
ity, content is fi Imed on mobile devices,
3D motion capture combines seamless
animation and live action to offer new
types of storytelling. Digital communica-
tion makes it easier for production teams
to work with VFX teams in different
countries and at the same time. New soft-
ware enables postproduction to be faster
and more affordable, and to deliver better
results than ever before.

The way stories are told and con-
sumed has been impacted by the suc-
cess of TV series. How has this wave of
change, in turn, transformed the way
scripts are written, projects fi nanced
and fi Ims edited?

MODERATOR:

Erwin M. Schmidt, Conference
curator, Managing Director,
German Producers Association

9.30 WELCOME COFFEE

10.00 INTRODUCTORY REMARKS
Martin Dawson, European
Commission, Deputy Head of

Unit, Audiovisual Industry and

Media Support Programmes

NEW TRENDS IN REGIONAL
DISTRIBUTION

When it comes to distribution, subscrip-
tion streaming services have swept away
the competition and are creating new
consumption models.

This new business model will contin-
ue toimpact notjust fi Immaking but the
distribution ecosystem as a whole. But
how is the industry adapting to these
current changes?

Global challenges are often coupled
with regional challenges. In Eastern
Europe, the complex picture of fi Im
distribution is dominated by the lack
of funding for cinema infrastructure
and low subscription fi gures for VOD
platforms.

The most important distribution mod-
elis centered around festivals which have
entered the distribution circuit and be-
come crucial players.

This panel discussion will explore the
challenges in distribution with a region-
al focus on Eastern Europe and will refl
ect on how public funding could better
accompany these developments.

In collaboration with
Atelier CineCreativ.

12.00 SPEED INSIGHTS

Ioana Dragomirescu, Programmer
of Elvire Popesco, the cinema of
the French Institute, Bucharest
Joanna Solecka, Marketing

& Social Media expert;

Head of Alphapanda Warsaw

Creative Europe MEDIA
@ Transilvania International

Film Festival

FRIDAY 7 JUNE 2019 - 10.00 > 13.30
HOTEL PLATINIA CONFERENCE HALL - CLUJ-NAPOCA

Creative
Europe

MEUIA

TIFF. ¢

Transiivania Inte |.ﬂII|
Film Festival (hy 5-05.08 2015

(viavideo conference)

european
o film
forum

10.05 SPEED INSIGHTS

Anamaria Antoci, Producer, Tangaj
Production Raymond van der Kaaij,
Producer, Revolver Amsterdam

10.35 PANEL DISCUSSION

Denis C6té, Film Director, Producer
Jean-Colas Prunier, Founder, CEO
and Product Architect, PocketStudio
Antoine SimKkine, Producer, Les Films
d’Antoine; President ACE Producers

12.25 PANEL DISCUSSION

Tudor Giurgiu, President, Transilvania
International Film Festival;

Founder, TIFF Unlimited

Jan Naszewski, CEO, New

Europe Film Sales

Ada Solomon, Producer, HiFilm

13.30 “MEET AND GREET”
NETWORKING DRINKS

FREE ENTRANCE!

Stefan Laudyn: My subjec-TIFF story

It was spring or summer of 2001. A friend of
mine named Leon told me that his friend named
Tudor from Romania was thinking about founding
a film festival and asked if | would have time to
talk to him. | said | would. We started exchanging
emails with Tudor. As far as | remember, at some
point | sent him over ten pages of quite detailed
instructions, which | still have somewhere, in case
someone wants to establish a new festival again.
And | actually used these notes a couple of times
since. For me making them, writing down all

the festival elements, was a great exercise. New

festival, anybody?

uring the summer Tudor came to
Warsaw. He was professional and
incredibly well-prepared. 1 lear-
ned from Leon that Tudor works
in advertising, which explains why his
presentations were so good. He had two
thick files, related to two possible locati-

ons. I was impressed. We sat and analyzed
the papers. Cluj-Napoca was the obvious
winner, for anumber of reasons. It’s a uni-
versity town, with an international air-
port, and Tudor studied there, so he knew
it. On top of that, there is something sexy
about the area - Transilvania, Dracula,

etc. The idea of the festival name came to
me very quickly, and was instantly accep-
ted. Cluj-Napoca Film Festival wouldn’t
sound so good, would it?

Actually in the beginning I was
worried that using the abbreviation TIFF
can be confusing, because of Toronto, To-
kyo, etc. But it’s not.

Tudor came to Warsaw again in Oc-
tober, for the Warsaw Film Festival. We
had a couple of sessions at the Bulgarian
restaurant “Varna”, which back then had
been located at 12 Mazowiecka Street.
We were sitting with a small group of
friends like Stefan Uhrik, founder of the
Forum of Independents in Karlovy Vary,
and Stefan Kitanov, director of the Sofia
International Film Festival and leader of
The Festival Band. We were brainstor-
ming over Bulgarian food and wine. It
was before Uhrik and I joined The Festi-
val Band. The “Varna” Sessions was pos-
sibly the first time when the three Stefans
spent many hours together. That’s how
the steel was tempered.

A couple of hundred emails later,
in the beginning of June 2002, nine
months after Tudor’s first visit to Po-
land, the first TIFF happened. I was

flying from Sochi, Russia. It took four
flights to get there: Sochi-Moscow,
Moscow-Warsaw, Warsaw-Bucharest,
and Bucharest-Cluj. I arrived very tired
half way through the closing ceremony.
They were waiting for me and invited
me on stage. I was seriously moved and
all I could say was: “It’s a great feeling to
see the dream come through.”

And it really is. I witnessed several
attempts of creating a film festival, and
most of them were not terribly success-
ful. Organizing a film festival is a complex
job, which requires special skills and qu-
alities. And TIFF was an instant success,
right from the first edition. There must
be a secret ingredient involved. Call it en-
thusiasm or call it magic.

In Cluj I met Oana, I met Rik, who was
later running our little CentEast Market
for a couple of years, the two Mihais, and
many other wonderful people. I came to
TIFF several times and I witnessed its
incredible growth and progress. I must
admit that now, almost two decades later,
I can learn a lot from Tudor and from his
team at TIFF.

This text was also published in Dilema
Veche Magazine.



Friday | June 7| 2019

APERITIFF

InterogaTlFF

Director, juror and
former critic: Denis Coté

enis COté is back in Cluj, this time

in a double role: as a director, with

his most recent film Ghost Town

Anthology, which was included in
the Berlinale competition this year, and
as the head of TIFF’s Official Competi-
tion Jury. We talked the Canadian direc-
tor about his new feature and his respon-
sibilities on the jury.

You are both a film critic and a film
practitioner, a director. In yesterday’s
press conference, you said this gives
you better insight for your work as a
juror. How do you work as a juror and
how do you prioritize the different as-
pects of the job?

It’s very important to see both sides of the
fence. I travel a lot to festivals and most of
the times, they only give their opinion from
their specific side of the fence. Directors,
critics, programmers. They only see it from
their point of view, and sometimes it’s a bit
shallow. Then you meet journalists who’ve
never been on a film set. Or directors who
don’t care about journalists’ work, or only
care about how their films are judged or
watched. I did all those things, so I feel alit-
tle priviledged when I go around festivals.
It’s a humbling experience to be on the jury
and it’s very important not to take myself
too seriously when I'm competing. Direc-
tors are usually like, “Oh, I'm certain that
juror didn’t like my film and I'm not going
to win anything!”. Why put yourself un-
der so much pressure? It’s only five people
telling you you have the best film, don’t go
on an ego trip because of that. I feel privi-
leged I also was a film critic, it’s a job that I
respect, compared to other directors who
think that critics are just failed directors.
I don’t agree with that. Writing words on
films, it’s getting more and more rare these
days. Many people don’t know how to talk
about films - they either say it’s good, or it’s
shit, and that’s it. When I’'m asked what I
thought about a film, I usually start talking
aboutit, good and bad. I like to talk about all
aspects of a film, and that’s probably due to
the fact that I was a film critic.

Alejandro Ifaritu said, at this year’s
edition of Cannes (where he was also
president of the Main Jury) that it
won’t be the jury that judges the films,
but rather time will tell which of them
is truly valuable. A bit of a cliché affir-
mation, in my opinion, but does it have
any connection with how you make
your decisions as a juror?

You never know when you meet the peo-
ple in the jury why they’re there. One
time, when I was on the jury in Minsk in
a three-person jury, the two other jurors

said they had no favorites and liked all the
films, and were practically asking me to
take the decisions for the entire jury. And
I was like, I flew here from Canada, been
here for eight days, watched 14 films...can
we at least have a little talk about it? So
those are the things you must avoid on the
jury. Sometimes they are just friends of the
programmer, of the festival. That’s why I
don’t take things very seriously as a juror.
And so, when I see directors that celebrate
their award too much, I'm like: easy there!
There’s alot of cynicism in that affirmation.
Yesterday at the press conference some
were discussing about how silly awards
are in fact, but I think they are necessary.
Not because you have to determine who is
better than the others, but because awards
really help you advance in the industry, fi-
nancing your next project. Me, particularly,
having had my last film in Berlin and having
it nominated for 10 awards at the Quebec
Film Awards — I don’t care if I win or not,
but I know that being selected is simply
good for my next project.

Some people deeply disagree with the
idea of competitions, and there are
even some festivals, like the one in Vi-
enna, that don’t engage in it. How do
you weigh in the debate, beyond what
you just mentioned?

Yes, and that’s probably one of the best fes-
tivals around, actually. Let’s talk about...
TIFF. It’s the biggest film festival in Ro-
mania and it needs to build its reputation,
year after year. How do you achieve that?
First things first, you have a competition.
And you want to have the most prestigious
possible competition, with a prestigious
jury. It’s rather more for the festival itself,
not the people, not the films. I don’t want to
sound cynical, but you have to have a com-
petition - just, don’t take it too seriously.

Let’s talk about Ghost Town Antholo-
gy: how did you conceive the idea for
the film? It’s somewhat different from
your past work, in the sense that it ap-
proaches certain tropes of genre films,
while also sort of deconstructing them.
It’s my 11th film in 13 years, so the sense
of urgency of making a new film isn’t the
same. When you start off as a director,
you want to change the world, to destroy
it, a revolution. If you make a film a year,
well, the sense of urgency is not the same
anymore. So, for this film, there were
three points of entry. First - a lot of peo-
ple I knew were making jokes about when
I would finally do a horror film, because
they knew I was an encyclopedia of horror
cinema when I was young. Films I made,
like Vic and Flo Saw A Bear, had a lot of

violence, and so it was always in my head.
Then, someone gave me a book, Repertoire
des Villes Disparues by Laurence Olivier,
and I thought it was pretty fascinating, a
poetic book with no narrative structure
or story, but it was a spark. I called the
author and I asked her if T could use it as
a spark, that I'm probably gonna keep five
percent of the book. She was honored and
she said yes. And then, the main thing was
the migration phenomenon in Canada.
Meaning, people from the United States
who are illegal immigrants, that know of
an exact place in Quebec, where you can
enter the country using a small road, and
they come to Canada and ask for refugee
status. Around four thousand people used
that entry in about three-four months.

This is post-Trump, no?

Yes, of course. So, that was two-three
years ago. Four thousand people isn’t
much - it’s not like Europe [laughs] - but
locals started freaking out, they were
in a state of panic. I was looking at that
with a little smile and thinking, “I want to
make a film about ordinary xenophobia.
Our fear of change. Of everything that is
different from us. Our resistance to
change”. With all these three elements, I
blended them into what you saw. There
are supernatural elements but it’s not a
zombie film, I like to play with the tropes
but never face them explicitly, playing
with the genre and the social genre, and
finding a balance between the ten char-
acters in the story. I feel like this has all
my films in one, but people still see it as
different, so I see it as acompliment. Means
I'm not repeating myself.

Running the risk of being obvious
- the overarching theme and met-
aphor of the film is death, and, as a
secondary motif that comes from it,
alterity. You observe many different
characters reacting to death from
different positions towards it: a close
death, a farther one, an abstract

thought. In the end, it’s also, for me,
about awareness of one’s own death.
I'dlike to say that the film is actually rather
more about living. If it were about death,
I’d put a larger emphasis on how the dead
behave, on how they look like. In my film,
the undead are rather just an idea of death.
Who are they? For me, they are the mem-
ory of these people, whispering in your
ear that “Hey, remember your memory. If
you don’t do anything about your territo-
ry, we're going to come back and take it”. I
thought it was more poetic to concentrate
on the living and leave death aside, but it’s
lurking in the corner. Each of the 10 char-
acters had to have an angle to the phenom-
enon: the old couple, the baby boomers,
who resist change and are the comic relief
ofthe film. The young couple at the restau-
rant, they are struggling to have a business
in a dying environment. The Dube family,
they deal with grief. And the Mayor, who
needs to keep everything together. Every-
body has a different angle on the enigma
of the film. But sometimes after a screen-
ing of the film, at the Q&A, I like to tell the
audience something that is not explic-
it, but that’s fun to talk about. I think
the film is a metaphor about Quebec -
eight million French speakers, surrounded
by 30 million English-Canadians and then
400 million Americans! So we are this tiny
village trying to survive in the center of
America. So, the village in the film stands in
for Quebec: we are all together, close-knit,
with our own rules and arrogance, and if
you go out of that circle, you’re very small
and afraid of everything —fear and resist-
ance to change, to what is different from
us. The scene with the hijab-wearing wom-
an says it all: it’s not blatant racism, but...
So yes, that’s what I like most about the
film: more than being a genre film, it’s a
film about Quebec and about villages dis-
appearing. That’s why they understand
the film in Korea, or here, they connect it
to social realities.

Flavia Dima

InterogaTIFF

All About TIFF Industry

Dorina Oarga, TIFF Industry Manager, speaks
about the projects included in this year’s program.

What can you tell us about Transilva-
nia Pitch Stop?

Transilvania Pitch Stop means 2 things:

- the traditional workshop for 1st and 2nd
time directors coming from Romania and
the Republic of Moldova, looking to devel-
op their feature film project. During this
program, they receive personalised guid-
ance for script development and a train-
ing on how to package and present their
project in front of industry professionals -
the international co-production platform
open to countries around Romania and
the Black Sea, which gives projects from
the region the opportunity to be present-
ed in front of industry professionals and
establish the right connections to secure
financing and realize their films.

I know we have a movie in this year’s
competition that was financed
through TPS...

Actualy there are two projects in the Com-
petition which passed through TPS first:
The Man Who Surprised Everyone (by
Alexey Chupoz and Natalya Merkulova),
winner of the Chainsaw Europe Award in
2017, consisting of post-production servic-
es amounted at 30.000 euro, and Monsters
by Marius Olteanu, which participated in
the workshop in 2016, and won the Tran-
silvania Pitch Stop Development Award in

2017, valued at 5.000 euro. Both are good
examples that the connections established
during Transilvania IFF were extremely
important. Katia Filipova, the producer
of The Man Who Surprised Everyone re-
turned to TPS in 2018 as well, with another
project. We are waiting to hear news about
its development now.

What should our guests know about
Transilvania Talent Lab?

Transilvania Talent Lab (TTL) is a train-
ing program dedicated to cinema man-
agers. A study released by the European
Audiovisual Observatory in 2018 (Meas-
uring Access to Theatrically Screened
Films in Eastern Europe) noted that in
Romania, a country with aprox 19 mil-
lion inhabitants, there are only 81 active
cinemas with 338 screens. Therefore, the
workshop becomes essential for streng-
htening the distribution of films within
the country. Together with our partner
Europa Cinema, we’ve identified a rather
shyincrease in the no. of cinemas rehabil-
itated by the local authorities, but still the
efforts are scarce and there are many cit-
ies with no running cinema. Each year, we
invite at TTL participants from all over
the country and the Republic of Moldova
to exchange ideas and find together the
best practices for their work.
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